KAPITOLA 1.

SVEDECTVI MYCH ZKUSENOSTI

Hledani v mém Zivoté

Prvnich 23 let mého Zivota jsem prozival velmi svétskou zkuSenost. Ackoli jsem
vyrustal ve velice dobré fecké, ortodoxni roding, nebyli jsme pfili§ ndbozensky zalozeni a do
kostela jsme chodili snad jen dvakrat do roka.

Bylo to v tomto prostiedi, kde jsem si vytvofil smysl pro pravdu, pro spravné véci a
taky pro Spatnost, coz bylo hodné podpoieno svétskou vychovou. Také jsem zacal ve znacné
mife projevovat zajem o hudbu, zvlasté pak rock a jazz.

Byl jsem pozd¢ji nakonec trénovan v Kanadé témi nejveéhlasnéjSimi kanadskymi
jazzovymi hudebniky; zdalo se, Ze vSechno hraje v muij prospéch (vSechno se pro mé odviji
dobie). Ale brzy jsem zacal citit, ze mi néco chybi. Chté¢l jsem Zit podle n¢jaké logické, Casem
uz prozkousené ideologie. Moji reakci na prozivanou prazdnotu bylo studium filozofie a
psychologie na Yorské Univerzité v Torontu. Badal jsem v klasickych dilech umélcii jako byl
Plato, Aristotel, Hume, Kierkegaard a Nietzsche a doslova se vnofil do tiid, které podporovaly
humanistické mysleni. Zaméfil jsem své nadSeni na svétské ideologie jako jsou
determinismus, evoluce, a poslouchal jsem profesory vyucujici ve zna¢né mife to, Ze svét je
zalozen na védou stanovenych pfirodovédnych vesmirnych zdkonech, kde vSe muze byt
vysvétleno samotnymi ptirodnimi pfic¢inami (causes).

Ani po vSech téch studiich jsem vSak nebyl o nic blize tomu, abych né&jak vyplnil tu
svou prazdnotu. Citil jsem se zmateny a popleteny, protoze, ackoli tyto mysSlenky
pfedstavovaly riizné varianty moznych odpovédi, jejich potencialni (mozn¢) pravdy byly dost
zavislé na jejich vlastnich predpokladech. V tomto svétle tak kazdd odpovéd mohla byt
pravdou. Ktera tedy byla ale spravna? Zacal jsem uvazovat nad tim, zda opravdu mizeme
pravdu znat; mozna opravdu existuje jen jedna pravdiva odpovéd, ale mozna jsou spravné
vSechny. A to nejhorsi, pravda moznd viibec ani neexistuje. Nakonec jsem byl ale presvédcen,
ze pravda, jestli viibec existovala, jednoduse zalezela na tom, jak kdo na ni pohlizel.

Je to aZ neuvétitelné v rozporu s chaotickych zplisobem, jakym jsem vyrtstal, Ze jsem
nakonec uslySel a pfijal celosvétovou pravdu trojandélského poselstvi. Tato poselstvi varovani
pfinesla jistotu do mého svéta, ktery se rozpadal. Stejné tak jako laskavost, mé racionalni
mysleni vyzadovalo 1 logickou pravdu. Je to pfesné to, co mi tato zprava také ptinesla; nabidla
kompletni systém pravd, které ptitahovaly mou mysl a mé hledajici srdce.

Bible se stala rozhodujici autoritou v mém zZivoté, a ja jsem si uvédomil, ze oproti
tomu, co mnoho z mych radct oteviené ucilo, mize Bible fesit spory, aniz by si protitecila.
Uvetil jsem v Sola Scriptura, Tota Scriptura a Prima Scriptura — Bible a jenom Bible, cela
Bible, a Bible jako prvni, pfedevsim.

Nakonec jsem pochopil (si uvédomil), ze mizu znat pravdu, a ze ta pravda mé
osvobodi. Radostné jsem se ptipojil k hnuti, které¢ védélo, Ze tato pravda existovala, at’ uz
jsem tomu ja vé&fil, nebo ne. Pravda nezavisela na tom, kdo ji jak vidi, ale byla objektivnim a
celosvétovym systémem. Zalmista fik4, ,,...pravda Pané trva az navéky.“ (Zalm 117,2)

Byl jsem zachranén a to otevielo mé o€i na svét, ve kterém jsem Zil 23 let — Zivot,
ktery jsem tak dobfe a obsahle znal, Ze jsem opravnén se o ném pravdiveé zminit.

Muij prvni bubnovy set: Zavislost zac¢ina

rodi¢e na nékolik feckych tanct, jediny predmét, ktery mé€ jako mladého ptivadél k Gizasu,
byly bubny (bubnovy set). Byla to az drsna a ovladajici pozornost, kterou jsem jim vénoval.
Pamatuji si, Ze jsem uvazoval nad tim, Ze az vyrostu, bubnovani je néco, co bych chtél délat.



Kdyz mi bylo prave 13 let, koupil jsem si sviij prvni bubnovy set, a také jsem si sam
za lekce zaplatil. Moji radosti v zivoté bylo cviCit nekone¢né hodiny a ptredstava, Ze jednoho
dne v tomhle prorazim. Tak jsem podle svych nejlepSich schopnosti pokra¢oval ve cviceni.

Potom se ale stalo néco nevyhnutelného: Ke konci studia na prvnim stupni, mi byla
predstavena rockova hudba. Ta mé¢ kompletné¢ zmeénila. Tézky rytmus, umocnény bubny,
zcela pohltil veskerou moji pozornost, a cely den jsem tuto hudbu poslouchal a snil, Ze
jednoho dne to budu ja, kdo bude hnaci silou téch bubnti v néjaké rockové nebo jazzové
kapele.

Stravil jsem snad stovky, ne-li tisice hodin [a dolarti] pfi poslechu skupin jako jsou
Rush, Yes, Led Zeppelin a mnoho dalSich. Co ale zpiisobovalo to, Ze m¢é tato hudba tolik
ptitahovala? Rozhodné¢ to nebyla ta slova — vlastné mi nikdy moc na obsahu versi nezalezelo,
1 kdyZ jsem se je lehce naucil nazpamét'.

Kapely, které jsem poslouchal, ve skute¢nosti produkovaly mnoho pisni, které mély
jen malo slov, nebo vibec zadné. Takovéto pisné mé nejvice pritahovaly — jejich vysoka
energi¢nost a jemny emociondlni vliv mé hypnotizovaly. Zcela pohltily mé smysly svym
vzruSujicim, emoce vyvolavajicim zvukem a kamkoli jsem Sel, pokuSeni se diky jejich

Faktem je, Ze to pro m¢ znamenalo vice, nez jen néjaké ,kraceni Casu nebo néjaké
zamestnani. Stalo se to mym nébozenstvim. A pokazdé, kdyz jsem poslouchal hudbu, byla to
pro mé naboZzenskd zkuSenost — plnd vnitini duchovni sily.

Cirkev rock-n-rollového nabozenstvi

Bible iika, e potéSeni zhfichu ale trvd jen uréitou dobu (Zidim 11,25). To
samoziejmé plati i pro mé&. Zahy jsem nemohl bez rockové hudby téméF ani existovat. Cas se
pfi poslouchéni uplné zastavil a rockovd hudba se ukéizala byt dokonalym dopravnim
prostfedkem, jak uniknout problémtim zivota. Byla l1ékem na vSechna churavéni. Dala mi moji
identitu, hodnotu a Zivotni misi.

Cviceni rock-n-rollu se brzy stalo naboZenskou zkusenosti plnou duchovniho smyslu,
obzvlaste¢ tehdy, kdyz se rytmus stdval vice komplexnéjsim. Béhem tohoto intenzivniho
cviceni, jsem viubec nevnimal své okoli; vné€js$i svét viibec neexistoval. Rytmy mé pohltily;
byly realné, ale presto nerealné, stejné jako droga.

Cilem bylo stat se soucasti rytmu a spojit se v jedno. Kdyz se toho dosahlo, bylo pak
jednodussi hrat protismérné rytmy. Jeden ucitel jednou fekl, ze pfi dobrém vykonu citis, jako
bys to ani nebyl ty, kdo hraje — ale néco jiného hraje skrze tebe. Popisoval tzv. ,,jednotu®,
kterd by meéla existovat mezi bubenikem a ¢asem; jednotu rytmu, ktery hudbu umocnuje.
Kdyz je ,jednoty” dosazeno, je tézké fici, kdo to skute¢né¢ hraje. Nikdy jsem si
neuvédomoval, Ze jsem vyzyval démony, aby vstoupili do mého Zivota.

Béhem stiedni Skoly jsem hréval v gardzovych kapelach a dokonce 1 v barech. Také
jsem byl bubenikem jazzové skolni kapely, se kterou jsme méli 2krat do roka predstaveni, a se
kterou jsme také jezdili na turné do Bostonu. Stejn¢ jako vSichni ostatni ,,zavislaci® jsem m¢l
na stfedni Skole hrozné znamky. Stravil jsem totiz vétSinu svého Casu cvicenim a hranim
s tolika hudebniky, kolik jsem jen nasel.

Pfirozené jsem tak brzy zacal experimentovat s alkoholem a drogami. Soucasti rock-n-
rollového naboZenstvi je ,,vérnd zkuSenost s uZivanim drog. Je téméf nemozné byt Cinny
V rockovém odvétvi a byt osvobozen od alkoholu, drog, okultismu a sexu — jdou si totiz ruku
V ruce.

Béhem mych poslednich dvou let na stiedni Skole jsem byl vice dni spiSe smyslu
zbaveny, nez pii sob¢ (rozumné premyslel). Tento stav mysli pak vedl jenom k vétSim
chybam, které jsem udélal.



Vymeéna ,,denominaci*

Po stfedni Skole jsem Sel na Yorskou Univerzitu, abych studoval Jazz a jeho
provedeni. Stale jsem miloval rockovou hudbu, ale mé smyslové chuté touzily po rytmech,

Mél jsem moznost hrat a byt trénovan jednémi z nejlepSich jazzovych hudebniki
v Kanad¢é. Exceloval jsem v hrani jazzu a také ve Skolnich pracich, které se jazzu tykaly.
Béhem dvou let jsem se tak z Gplného zacatenika propracoval az do té nejlepsi pracovni
skupiny, kde nas ucili ti nejlepsi.

Byl jsem soucasti Ctyi skupin, kazda hrajici odlisny styl hudby — jazz (coz byla
pracovni skupina jazzu ve Skole), fuze (coz znamend spojeni rocku a jazzu dohromady),
hudba 50. a 60. let, a kapela zvana Indigo Blue, se kterou jsme hravali v no¢nich klubech, kde
jsme se také pokouseli ziskat kontrakt na nahravani.

Byl jsem naprosto pohlcen do rockové a jazzové hudby. Vim, co znamena byt toho
soucasti. Byl bych dosahl Bakaldfe v hudebnim oboru a bezpochyby bych doséhl i svych
ambici z détstvi — stat se rock-n-rollovou hvézdou, nebyt zvlastniho Boziho zdsahu.

Zachranén

Zatimco jsem jesté stale navstévoval univerzitu plnou pohanstvi a skepticismu, zjevil
se mi Hospodin. Zvlastni pravdy, které tvoii trojand¢lské poselstvi, mi umoznily se plné
rozhodnout pro Krista a znemoznily dal$i honbu za rockem a jazzem.

Odavodnéni a pfitazlivost pravd se nedalo popfit a ja jsem si zamiloval toho Tesate,
kterého tak mnoho lidi v mém prostiedi zavrhlo. Zacal jsem nasledovat néco jiného, nez jsem
az dosud poznal a to se pro mé stalo velkou zkouskou.

Pfedevsim Sobota byla obrovskou pevnosti proti zpisobu zivota, jaky jsem vedl. Pro
hudebniky je pfedevsim dulezity patek a sobota. Piesto jsem musel ucinit jasné rozhodnuti,
kdyz jsem se ucil o JeziSi a Jeho Soboté. VEdéEl jsem, ze to bude rozhodnuti, které velice
zméni muj zivot; a skutené, vSemu jsem se musel obratit zady.

Samoziejmé, Ze nikdo nemohl pochopit mé rozhodnuti, a netrvalo to dlouho, co jsem
pak prestal hrat. Nikdo by nechtél bubenika, ktery nemize hrat po nocich v patek a v sobotu.
Moje kapely a kariéra skoncily.

I kdyZ jsem opustil vSechno, pro co jsem kdy pracoval, pocitil jsem UZasny klid, néco
podobného jsem predtim ve svém Zivoté jeSté neprozil. VEdel jsem, Zze déldm spravnou vec a
nem¢l jsem v planu odkracet od jistoty v JeziSe.

Vétim, ze to byl zacatek mé opravdové muznosti, a to znamenalo pro mé vSechno.
Jezi§ a Jeho Pravda mi daly sebeuctu a smysl Zivota. Daly mi skute¢né odpovédi, které by mi
rock ani jazz nemohl dat. Toto poZehnani bylo nekonecné vétsi, nez veskera chvala a ucta
projevena miliony fanouski.

A co vic, Jezisuv piichod je blizko a ja jsem s Nim chtél vécné Zzit.

Sporny prechod (zména)

Poté, co jsem zacal chodit do sboru, jesté nedlouho predtim, jsem byl pobizen, abych
,»pouzil vSechny své talenty* pro Pana. Neuvédomoval jsem si komplexnost otazky tykajici se
hudby a bohosluzby a radostné jsem souhlasil, Ze vyuziji sviyj talent ve hrani na bubny.

Kdekoli jsme tak pfiSli, moje Zena, kterd je skutecnym hudebnikem, vzdy zaloZila
n¢jakou péveckou skupinu, spolecné jsme si pak vybrali ty nejlepsi zpévaky, co jsme nasli a
vytvofili v naSem novém sboru péveckou skupinu. Byl jsem pravdépodobné prvnim



bubenikem, ktery sestavil a pouzil bubnovy set v prostfedi Univerzitniho sboru na Andrews
Univerzité a byl to Spatny krok ve ,,vyuziti svych talenti pro Pana. Brzy na to jsem se diky
tomu citil jeSte¢ vice nesviyj. Zacal jsem Cist nékteré z materialti o hudbé, ve kterych jsem se
dozvédel nekolik velice Sokujicich informaci, o kterych jsem predtim nikdy neslysel. Jedna
konkrétni pasaz mé dost zasdhla. Popisovalo se tam, ze cirkev pouziva nespole¢ensky zptisob
bohosluzby a hudby pii svych bohosluzbach a co by se stalo, kdyby tento styl pokracoval
v Bozi cirkvi az do doby konce:

,,Kazda necistd véc vyjde najevo. Bude se kricet, dovadet s bubny, hudbou a
tancem. Racionalni smysly ¢lovéka budou tak zmatené, ze jim nebudeme moci
divétovat, abychom mohli vykonat spravna rozhodnuti. A tomu se fika hnuti
Duchem Svatym... Tenhle druh bohosluzby bychom v Zadném piipadé neméli
podporovat...Satan udéla z hudby klam, diky zptisobu, jakym se hraje.* (1)

Ta ¢ast citatu o bubnech, kterou jsem oznacil jinym pismem, mé opravdu zaséhla. Byl
to muj nastroj, o némz se zminila stejné brilantni autorka knihy Velké drama veki. Tato kniha
se ukazala byt neuvétitelnym pozehndnim v mém zivoté. VEdél jsem, ze tato autorka je velice
respektovanym cirkevnim vedoucim a inspirovanou pisatelkou. Diky tomuto velkému dilu
jsem se rozhodl, Ze budu nasledovat Jezise, at’ to stoji cokoli z pozemské obéti.

Brzy nato jsem byl pfesvédcen o strasné roli, kterou hraji bubny (bubnovy set) praveé
ve vztahu s Kristovym piichodem. Uz jsem nechtél byt déle pouzivan d’ablem, abych piinesl
zmatek a klam do BozZi cirkve, proto jsem se rozhodl, ze uz nikdy vice bubny nepouziji.

Odesel jsem z nasi popularni skupiny, zanechal zklamadni na osmi zpévacich a bas
kytaristovi. Byli upfimni, milujici kfest'ané, a tak bylo pro mé¢ tézké jim vysvétlit, pro¢ jsem
uz vickrat nechtél na bubny hrat.

Jako 1ja siioni uvédomili, ze vSichni kfestané maji talenty jako napt. hrani na bubny,
sporty nebo zabava. Kazdy z nas citime Gzasnou povinnost a ptednost podporovat tu dobrou
zpravou o Kristové brzkém ptichodu, coz castokrat miizeme Cinit skrze nase talenty. Kdyz se
podivame do Matouse 25. kapitoly, ktera hovofi o dulezitosti vyuzivani naSich darQ
k vytvofeni Boziho kralovstvi jiz na zemi, jsme smutni, kdyz sly§ime o sluzebniku, ktery
zakopal svijj ,,talent” do zem¢.

TakZe krac¢ime vpted bez rozpakl, aniZ bychom nad timto problémem uvaZovali. Bylo
nam piece feCeno, ze pokud ze srdce chvalime Boha, nezalezi na tom, jaky styl, pojeti nebo
formu zvolime, protoZe Blih vidi do srdce. Ale ja vim, Ze to prosté neni pravda, protoZe vim,
o ¢em rock, jazz a zvlasté pak bubny jsou.

Ma zkuSenost neni unikdtni. Mnozi celili stejnym otazkam v riznych situacich.
Nicméng, studoval jsem hudbu s jednémi z nejrespektovanéjsich hudebnikti v Kanadé a znam
kulturu, ktera tuto hudbu vytvofila. Doufam, Ze tyto informace, o které jsem se s vami podélil
budou pro vas takovym poZehndnim, jakym byly pro mé. A zatimco ¢tete tuto knizku, nechte
sva srdce oteviend a modlete se v JeZiSoveé jménu o poznani.

1. Ellen G. White, Selected Messages Book 2
(Washington D.C.: Review and Herald, 1958), pp. 36-38



KAPITOLA 2.

BUBNOVY SET & ROCKOVA HUDBA

Problém bubnu

Bubny, nebo-1i bubnovy set pouzivany v rockové a jazzové hudbé si ziskdva mnoho
ptiznivel v cirkvich, je rozSifeny v mnoha denominacich jako instrument, ktery se hodi pro
uctivani Boha. Vazné, dovedu si piedstavit rockovou hudbu a bubny pfitahujici do cirkvi davy
lidi, kteti by jinak mozna nepfisli.

Nicméné, mohlo by se v této neobvyklé atrakci skryvat néjaké nebezpeci? Musime si
udélat Cas a blize prozkoumat tento instrument, abychom mohli rozpoznat, zda je pro Boha
piijatelny — zda je to zptisob, ktery opravdu mnohé k Jezisi povede.

Uptimni lidé ¢asto zaménuji jiné€ bici ndstroje a bubny, s takzvanym bubnovym setem,
ktery najdeme v rockovych a jazzovych kapelach natolik, Ze pro vétSinu znich jsou
nerozdé€litelné. Tato chyba ale ¢asto vede K falesnym zavérim, ze kdyz se tedy Bible o bicich
nastrojich a bubnech zmifuje, potom samotné hrani na bubnovy set je pro bohosluzbu
ptijatelné. Bible se napiiklad zmifiuje o pouzivani tamburin, citar, hlasitych cimbalt, a vysoce
zvuénych cimbald pii chvaleni Pana (Zalm 150). K biblické zmince specialné o bubnech se
ale vratime trochu pozdéji.

Samoziejmé&, Ze bubnovy set obsahuje vSechny z téchto druhd bicich nastroji, ale
diive, nez pokrocime dal, je dulezité, abychom si vyjasnili nase terminy.

Dva odli$né instrumenty
Bubnovy set a jiné bici nastroje pochazeji ze dvou odlisnych rodin.

,Kazdy buben, nebo kazdy druh bubnu, vyzaduje specidlni trénink, stejné tak,
jako housle nebo viola, cello nebo basa, pikola nebo B durova flétna. Nenechte
se napalit a nefikejte: ,,Na jeden uz hraji, mizu hrat na vSechny.* (2)

Ve skutec¢nosti, mize byt rozdil mezi bubny & bicimi nastroji a bubenikem & hracem
na bici nastroje jasné chapan jen témi, kdo na né hraji.

,Pokud se tim tedy zabyvame, pojd'me si ukdzat asponl maly rozdil mezi
,hra¢em na bici nastroje a ,,bubenikem®. Tito dva uz dlouho spole¢né sdili
stejné misto. MoZna jsou to bratranci, ale stejné mysleme na to, Ze pochazeji ze
dvou riiznych rodin.* (3)

Od experti v této oblasti, expert, ktefi miluji hrani na bubny, mizeme vidét
rozdilnost mezi bubeniky a hrace na bici nastroje.

,Je rozdil, mezi bubenikem a hra¢em na bici nastroje. Bubenik obvykle hraje
na buben nebo bubny, zatimco hra¢ na bici néstroje nehraje jen na bubny, ale
celou skalu bicich nastroji. Dokonce i v zapadnim stylu orchestru mame své
bubeniky, kteii hraji pfedev§im na tympany, chiestivé a basové bubny, a potom
také existuji hrac¢i na bici nastroje, ktefi ,,se staraji“ o nastroje jako zvonky,
xylofon, dfevény buben, trubkovité zvonky, glockenspiel, cimbaly a triangl. A



nakonec zde mame bubnovy set...kdysi se tak nazyvala kolekce bubnii a bicich
nastroju, véetné cimbali.

Zde vidime, Ze bubnovy set je klasifikovan stejn¢ jako bubny. Nicméné, musime
rozliSit bubny, na které hraje hra¢ na ,,rizné“ bici ndstroje (tympdany, chiestivy a basovy
buben) a hrac na bubnovy set.

Zakladni bubnovy set v rockové a jazzové kapele se sklada z basového bubnu hraného
pravou nohou, velkého v priméru 51-61 cm; dale ,,hi-hat* (dva cimbaly velké v priméru 33-
38 ¢cm) hrané levou nohou a pravou rukou; a chiestivy buben, ktery je umistén mezi vasimi
nohy. ,,Tom tom* buben, o velikosti 33 cm, je pfipevnény k basovému bubnu a 40 cm velky,
podlazni ,,tom* je umistén vpravo od chiestivého bubnu. Ridici cimbal (velky 50-56 cm) se
hraje pravou rukou, kdyz nehrajete hi-hat. Bubenici si Casto podle své chuté pridaji néjaké
»tom tom* a cimbadly, ale jinak je toto zdkladni bubnovy set. Abyste byli schopni na tento
bubnovy set hrat, musite sedét.

Tata bubnovy set je také zndmy pod ndzvem ,the traps®, coz je kratka verze slozitého
vyznamu nebo komplikovanosti pfedmétu, coz je obecné pouzitelny pojem pro kolekci bubnil
a bicich nastroju, v¢etné cimball. (5) Existuji dvé unikatni véci na tomto bubnovém setu:
Jednim jsou hi-hat, a druhym je skute¢nost, Ze takto naaranzované spektrum naladénych
bubni a cimbald, ,,mize hrat jen jedna osoba“. (6)

Bici nastroje v orchestru vlastné obsahuji vSe z téchto ¢asti bubnového setu a jesté
vice, nejsou vSak ale hrany stejnym zptsobem. Ve skuteCnosti jde o obrovsky rozdil ve
zpusobu, jakym jsou hrany bubny v orchestru, a jak se hraje na bubnovy set v rockové kapele.

Rozdéleni ve svété

Bubny, které nachdzime v orchestru (basovy buben, chiestici buben a tympéanu) nejsou
hrany stejnym zptsobem, jak se hraji na bubnovy set. Ve skutecnosti je rozdil nepopiratelny.
Dobry hra¢ na bici nastroje v orchestru nemusi byt nutné¢ dobrym bubenikem v néjaké
rockové kapele a opacné. Bubnovy set je vskutku unikdtnim instrumentem specialné
navrzenym pro hrani rocku a jazzu.

Proto by tak zddny rockovy ani jazzovy bubenik nekoupil bubnovy set, aby si mohl
zahrat jako hra¢ na bici nastroje v orchestru — jednoduse to neni to, k ¢emu byl navrzen. Jeho
vyhradnim ucelem je hrat rock, jeho ptibuzné styly (soft, punk, heavy metal, acid, alternativni
hudba atd.) a jazz a jeho hybridy (Dixieland, ragtime, big band, bebop atd.). Byl ale také
zaclenén 1 do stylu jako je blues, thythm and blues, soul, country hudba, Latinska hudba nebo
fuze (mix rocku a jazzu). Nikdy jsem neslysSel, aby se pfi nahravani bubnovy set pouZival na
néco jiného, nez pii hrani riznych hybrida rocku a jazzu. A 1 kdyz je bubnovy set pouZit pii
doprovazeni orchestru, hudba uZ neni vice spojena s baroknim, klasickym nebo romantickym
zénrem hudby; namisto toho je pretransformovana do rockové nebo jazzové hudby. Rytmy
rockové hudby maji takovou silu a moc, Ze tradiéni instrumenty, které v orchestru najdeme a
zpusob, jakym na né hrajeme, jsou automaticky preménény do rockového rytmu.

Dobrym piikladem toho je hudba popularniho umélce stylu New Age, zpévaka
Yanniho, zvlasté¢ pak jeho album, které nahrdl s Kralovskym filharmonickym orchestrem
(zivé v Akropolisu). Toto natd¢eni demonstruje, jak rockova hudba plisobi jako tajici panev
absorbujici melodii a rytmy Recké hudby a kombinuje ji s orchestrem. Rekové velice lehce
rozpoznaji melodie a rytmy, které jsou tak charakteristické v jejich etnické (vlastni) hudbé;
nicméné, zpisob, jakym jsou tyto melodie hrany, byl pfeménén rockovymi rytmy c¢ili
bubnovym setem.

Rockové rytmy jsou jako ,.Cerna dira®“, skrze kterou vSechno ostatni ,,propadne®,
zmizi. Ti, co jsou trénovani v zépadni klasické hudbé rozpoznaji svoje téméi vyhradné



tradi¢ni instrumenty, ale také uslysi odlisSné hrani na né. To samé plati pro hudbu big band.
Instrumenty jsou Evropské, ale styl je pifeménén do jazzu.

Znovu podotykam, ze se tak d¢je diky bubnovému setu, ktery byl navrzen pro rock a
jazz. Je mozné, aby hra¢ na rtzné bici néstroje hral rockové a jazzové rytmy na bicich
instrumentech ur¢enych pro orchestralni hudbu. Nicméné, bubnovy set nemiize byt pouzit pii
hrani klasické orchestralni hudbé! Kdykoli hrajeme na bubnovy set zpisobem, pro jaky byl
vytvofen v jinym hudebnim stylu, hudba se automaticky stdva rockovym nebo jazzovym
hybridem.

Skutecné, bubnovy set je absolutné unikatni a v mnoha riznych smérech odlisny od
jinych instrumentt. Zde je shrnuti toho, o ¢em jsme jiz hovortili.

»Isem ji jist, Ze jsme jiz vSichni obezndmeni s bubnovym setem a jeho
pouzitim v jazzové a rockové hudbé, i kdyz je bubnovy set v podstaté ,,novymi
détmi na startu.“ Bubnovy set je nejen unikatni v tom, jak je zkonstruovan, ale
také zptisobem, jakym se na néj hraje. Po kazdém bubenikovi se vyzaduje, aby
byl pokud mozno ,,jednoclenna kapela“ bubnovych zvuki, a aby byl schopen
rovnomérné rozdelit svoji pozornost mezi obéma nohama a obéma rukama, a
také mezi hudbu, kterou je soucasti. To je samo o sobé& takova obratnost, kterou

mezi vétSinou hraci na bici nastroje nenajdete a obvykle to trva roky trénovani,
nez se takovato obratnost dostavi. (7)

Nesvaté spolecenstvi

Bubnovy set byl zkonstruovan pro sviij jasny ucel a to umocnit hudbu jako je jazz,
blues, rytmus a blues a v§echny dalsi varianty rock-n-rollu. Skute¢nost, Ze Bible se o bubnech
zminuje, vede mnohé vétit tomu, Ze hrani na bubny (bubnovy set) je pfijatelné. Ackoli jsme to
Jiz probirali a vidéli, jak odlisn€ je bubnovy set zkonstruovan, a hlavné, Ze se na néj hraje
jinak, nez na bici néstroje zminéné v Bibli, existuje dalsi proti argument.

Argument, ze Bible schvaluje bubny tim, Ze o ném v riznych pasazich pise, pada také
diky tomu, Ze hudba, pro kterou byly bubny (bubnovy set) navrzeny, vznikla teprve pied
neddvnem.

Bubnovy set (a hudbu, kterou umociiuje) byl objeven na zacatku 20. stoleti, tisice let
poté, co byl napsan Stary Zakon. To znamend, Ze bubnovy set je unikdtni instrument, pro
pisatele Bible nezndmy. Nikdy bychom ho neméli zaménovat s jinymi bubny (jako napf.
chiestivé, basové, tom tomy, a jiné bici nastroje, které bychom oby¢ejné nasli v orchestru.)

A co vic; je také zajimavé a poznamenani hodné, Ze samotny vyznam rock-n-rollu a
jazzu by mél byt pro kfestana naprosto nepfitazlivy. Fraze ,rock-n-roll byla vytvofena
jednim diskZokejem, kterym tim popisuje akt sexualniho styku odehravajiciho se na zadnim
sedadle auta. A také,

,»J€ jazz v podstaté fungujici, vyzyvajici, tane¢ni hudba. Byla navrZzena Bohem,
aby sis mohl zatancovat, abys ,,zapomnél na trable...abys byl st’astny...[a] byl
pfipraven na Den Soudu...“ Mimochodem, jaky ma vlastné slovo ,jazz*
vyznam? Kdyz nékomu fiikas, ze je ,zjazzujes“, to znamend doslova
,»vysexujes, chces skotacit a délat divoké véci. Co tim chci vlastné tict? Tato
hudba je vytvofena z ,prvotni energie.” (Jako lidé méme dvé pfirozenosti —
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a o to tady jde). Jazz je néco vice nez jen improvizace: je to obnova, vzkiiSeni
tvé poslapané duse.” (8)



Zni to snad jako hudba, které bychom m¢li dat kiestanska slova a prodavat ji pak
mladym lidem? Jak uz jsem se dfive zminil, kdyz jsem byl mladsi, viibec mi v pisnich
nezalezelo na slovech a dnesni lidé by mé¢ jiz neosalili opakovanim slov, které¢ znovu a znovu
slyseli. Je to naopak prave hudba, kterd ptitahuje jejich zajem, ne slova.

Proto tedy, jestlize rock a jazz nejsou vhodnou formou hudby pro bohosluzbu, potom
bubnovy set stejné tak, protoze byl zkonstruovan vyhradné pro to, aby byl fidici silou rocku a
jazzu!

KdyzZ jsem studoval na Seminéfi, bral jsem tfidu nazvanou ,,Bohosluzba a Hudba.” Ve
ttidé byl krom¢ mne jesté jeden bubenik. Jednoho dne se m¢ profesorka otazala, zda bych
mohl pouzit bubny k uctivani Boha. Musel jsem fici: ,,Ne. Bubny jsou zkonstruovany jen pro
hrani rockovych a jazzovych rytma, které maji spojitost se sexem, drogami, okultismem a
rebelstvim.* Potom polozila druhému bubenikovi stejnou otazku, jeho odpovéd’ ale byla ano,
coz m¢ piekvapilo.

Nicméné se ho poté zeptala, zda nyni, kdy se stal kiestanem, hraje na bubny jinak —
jestli se jeho zpiisob néjak zménil. Mohl jedin€ fici ne. Ale ptesto vytrvale fikal, Ze rozdil pfi
hrani dnes je u n¢ho takovy, ze nyni kdyz hraje, mysli na Hospodina.

Poselstvim tohoto bubenika je vlastné potekadlo, ze pokud chvali§ Boha ze srdce, na
form¢ vibec nezdlezi. Nicméné, mohou ciny a nastroje spojené s rebelstvim, sexudlni
perversitou a okultismem byt povazovany za kiestanské tim, Ze si v srdci zazpivame melodii
pro Hospodina, nebo fikdme, Ze myslime na Pana a zarovenn mame co do Cinéni s t€émito
vécmi?

Absolutné ne, stejné¢ jako je pravda, ze se praktikujici homosexudlové pokouseji
omlouvat (ospravedlnit) svlij hfich. Bih odsuzuje homosexualitu, ale homosexudlni pary
legalizuji své vztahy tvrzenim, ze pokud k sob¢ chovaji lasku, Biih vidi, ze je to v poradku,
protoZe On je laska. VétSina kiest’ant ale vi, Ze tohle je velice slabé odiivodnéni. Bih vymezil
urcité pravidla lasky mezi muzem a Zenou, a také urcil pravidla pro Svou bohosluzbu — v¢etné
Soboty.

Co tim chci fici, je to, Ze nemiizeme ,,zkifest’anstit™ bubnovy set o nic vic, jako bychom
nemohli ustanovit nedéli novym dnem sobotnim.

2. Sule Greg Wilson, The Drummer’s Path: Moving the Spirit with Ritual and
Traditional Drumming (Rochester, Vermont: Destiny Books, 1992), p. 74

3. Dru Kiristel, Breath was the First Drummer: A Treatise on Drums Drumming and

Drummers (Santa Fe, NM: QX Publications/A.D.A.M. Inc., 1995), p. 23

Ibid, 29-30.

Ibid, 30.

Ibid, 30.

Ibid, 30-31 (emphasis supplied).

Sule Greg Wilson, 29
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KAPITOLA 3.

BUBNOVY SET & SPIRITISMUS

Spojeni se spiritismem

Mam v knihovné knihy, které byly napsany bubeniky, a ve kterych se pojednava o
bubnech, bubenicich a bubnovani. VSechny ukazuji na blizky vztah mezi bubny a ,,duchem.
(9)

Mickey Hart, po dlouhou dobu bubenik rockové kapely The Grateful Dead (Vdécni
Mrtvi) tikd, ze bubny maji dva hlasy, jeden je technicky a tomu druhému tikd ,,duchovni
stranka bubnt.” (10) Duchovni stranka bubnti, nebo-li ,,byt v transu* je ,,véc, rozpoznatelna
témeét kazdou kulturou na této planeté. (11)

TakZe ndm vyvstava otazka: Jsou bubny (bubnovy set) n€jak spojeny s ,,duchem®, tou
druhou strankou?

Abychom si na tuto otazku mohli odpovédét, musime se podivat na piivod bubnt
(bubnového setu). Jakmile se tim zacneme zabyvat, brzy objevime, Ze bubnovy set nemuize
byt odtrzen od piivodu jazzové a rockové hudby.

,KdyZ otrocké lodé zacaly pilné pracovat ve vodach mezi Novym Svétem
(Amerikou) a zapadni Afrikou, kazdy si myslel, Ze (otroci) s sebou piivezli jen
silna, pruznd téla. Oni s sebou ale pfinesli také odliSnou kulturu — mozna
dokonce kulturu ,,bohyné matky* — uchovanou ve formé bubnovych rytmi,
které mohly vyvolat ,,Orishu“ [posedli duchové piedchudcu, ktefi se zmocnili
uctivact] z davnovéku az do soucasnosti.” (12)

,wAfriCané ze zapadni ¢asti véri, ze duchové tidi uder bubnu do téla tane¢nik,
kteti potom zacnou nepravidelné posedlym tiast. ...Yoruba tikd, ze kazdy, kdo
déla néco tak uzasného, coz nemuze byt nikdy zapomenuto, se stava Orishou.
A néktefi se stavaji tak slavnymi, Ze zacnou dosahovat stavu boZstvi. Shango,
Kori (bohyné plodnosti) a Ogun (buh Zeleza a valky) jsou vSechno ptiklady
Orishe, ktefi inspirovali své vlastni kulty a jsou uctivani tisici lidmi.” (13)

Vsimnéte si, Ze to jsou rytmy bubnl, které pfivolavaji (vyvolavaji) Orishu,
S kone¢nym vysledkem - posedlost. Bubny se tak stavaji prostftedkem ke spojeni se
(zkontaktovani se) s pfedchidci a tento typ spiritistického dorozumivani je v Bibli absolutné
zavrhnut. Opravdu, ,,mrtvi nevédi nic* (Kazatel 9:5). Proto je to komunikace se zlymi duchy —
spiritismus.

,»V Karibské oblasti a v Jizni Americe bylo otroktim dovoleno, aby si ponechali
své bubny, a ti si tak uchovali své zivé spojeni s Orishou, ackoli ndhlé miSeni
mnoha rtiznych kment vytvofilo nové varianty jako napi. candomoblé, santeria
a voo-doo. Otrokiim v Severni Americe ale naopak nebylo dovoleno, aby si
ponechali své bubny, a ti tak ztratili své zplisoby (prostiedky), jak udrzet svét
duchti vrytmech nazivu. Diky tomuto zptetrzeni pak vzeSel jazz, blues,
backbeat, rhythm and blues, rock-n-roll — jedny znejmocnéjsich rytmu
planety. (14)



Ted’ se mozna divite, jakou spojitost ma ,,duch* s jazzem, blues a rock-n-rollem. No,
jak uz afro-americky bubenik Sule Greg Wilson poznamenava, ,,zakon o bubnech* (ten fakt,
ze si otroci nemohli s sebou vzit zaddné bubny), byl bezmocny proti tomu, aby zastavil
,,ducha®.

Podle Wilsona, vSichni ¢ernossti individuové, jako napt. Harriet Tubman, Goerge
Washington Carver, El Hajj Malik Shabazz (Malcom X) a Nat Turner tohoto “ducha® méli.
K tomu piSe, ,,VSichni tito viidcové jsou — projevy ¢erné moci — prichazejici pfimo od ducha.
Nic vic, nic min.* (15)

Tak jak tedy potom ten ,,duch® ve Spojenych Statech ptezil? Wilson uvadi nékolik
piikladii, a potom popisuje situaci ke konci 19. stoleti.

,Jediné misto na Zapad¢, kde bylo nafizeno, ze Afri¢ané nemohou hrat na
ruéni bubny, bylo pravé to misto, kde pfisli s bubnovanim nohami — coz je
stepovani. Je to tancovani a bubnovani dohromady, je to stejny zpusob, jako
kdyz hrani na bubny (bubnovy set) je tradi¢ni ,,bubnové ptedstaveni® vse
provedené jednim ¢lovékem. Africka spolecnost v USA nebyla rozdrcena na
padrt, ale byla jen zredukovana. Jaky to ma vlastné vyznam pro lidi dne$ni
doby? Znamena to, Ze nohy jsou tim, kde ten ,,duch®, Africké vyjadieni volani
ducha, vesel. Zeptejte se starSich na této strané Atlantiku — jazzovych bubenikti
starych Cas — odkud se vzaly ty rytmy a odpovéd bude stejnd jako od
jakéhokoli Afrického hudebnika: sledovali tancujici lidi majicich ducha — a
hrali to, co z nich vidéli vychazet...Vnéjsi okolnosti mohou rozbit bubny, ale
nikdo nemiize rozbit ducha, ktery t€ nuti tancovat.“ (16)

Nasledné tak jazzové rytmy vzesly ptfimo od ,,ducha®. Méli bychom také podotknout,
7e tyto rytmy pojmenovava Africky slovnik ,,volani (pfivoldvani) ducha.” Podle Wilsona to
byl ,,duch pracujici skrze Afro-americké¢ bubeniky jako napi. Baby Dodds, ktery vytvofil
pravidla pro bubnovani na bubnech (bubnovém setu) ve Spojenych Statech. To samoziejmé
zahrnuje rockové bubnovani, vzhledem k tomu, ze vyvinulo (vzniklo) z jazzu.

Wilson se pta,

»Na co vlastné¢ bubny (bubnovy set) mdme? Vyvoj takového vice rytmického
(polyrytmického) néstroje neni Evropsky zptisob. Tradi¢ni bubnovani v Evropé
je stale steyné: 20 lidi hrajicich to stejné pa-ram-pa-pam-pam, nebo jesSté pii
jiném scénafi, kdy hraje jen jeden na bodhran (jednostranny bubinek s jednou,
kratkou dvouhlavou palickou) nebo ,,taborovy hrag,, (hra¢ na maly, historicky
buben). Na africké bubny se hraje po castech, které pak zkombinované
dohromady tvoii melodii, stejné tak, jak se hraje na bubny (bubnovy set).* (17)

Tak miizeme zdiiraznit, ze bubny (bubnovy set) jsou jen n¢jakym odvarem. Filosofie,
ktera stoji za jejich sestavenim (jak jsou sestaveny dohromady) je Africkd, tudiZ nemohou byt
daleko od ,,ducha.”

Vyvin spiritismu v hudbé Spojenych stata

Kdyz vypukla primyslova revoluce, zrodil se novy zvuk v hudbé&, zndmy jako:

,,Sluchovy chaos v primyslového, méstského hluku. A bylo to pravé z tohoto
zvuku, ze kterého vzesel ,,backbeat®, jez se poprvé objevil v New Orleanskych
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dechovych kapelach — Africké rytmy a Africka citlivost spojend skrze neznamé
nastroje Americké pochodové kapely — a Vv synkopickém regtimu Scotta
Joplina. Prvni fada téchto kapel se sklada z trumpety, klarinetu a trombonu, ale
sedét vzadu a pohdnét ten ,,novy uder byl vyndlez, ktery v mé mysli souperi
stim od Henryho Forda a Tomase Edisona. Samoziejmé, Ze hovoiim o
bubnech (bubnovém setu).“ (18)

Hart zde dava na stejnou rovinu vynalez bubnového setu s Modelem T a zarovky! A to
je dalsi davod, pro€ je oddéleny od jinych bicich néstroj; diky svému osobitému ptivodu a
zpusobem jakym se hraje, je jednoduse, sam o sob¢, samostatnou tfidou.

Podle Harta tak silné udery (na nedliraznou notu), které¢ jsou podstatou rockového
rytmu, vzesly z africkych rytma a africké citlivosti. Neexistuje zde tak pouze néjaka rodinna
vazba mezi rockem a africkymi rytmy, ale i jakasi ,,duchovni* jednota, ktera tak pronika
vSemi tfemi rytmy. Hart také pfiznava ptivod bubni (bubnového setu) Afro-americkému
povédomi (védomi). Pak pokracuje a tika:

,Uréita specifika Zapadoafrickych rytmickych tradic byla ztracena, ne vSak u
tajnych spolecnosti, ktera se stale drzela voo-doo. VSechno, co poté, co byli
jednou provzdy osvobozeni, nakonec zbylo, byla dychtivost po néem, kterou
uspokojili tim, Ze vytvofili néco Gpln€ nového, vice rytmicky ndstroj, na ktery
muze zruén¢ hrat jedna osoba.* (19)

John Miller Chernoff stravil 10 let studiem afrického bubnovéni. Dosel k tomuto
dilezitému vysledku, ktery se tykal jednotnosti (urCité spojitosti) mezi Latinskymi a
jazzovymi rytmy, které rovnéz maji spojitost s rockovymi rytmy:

»Samoziejme zde existuje pokratovani lehce rozpoznatelné Americké hudby [z
Afriky], ktera pokracuje v neseni poselstvi solidarity k Africkému lidu na
celém svéte. V Africe muzete Soul a Latinskou hudbu uslySet témét vSude; ve
vétsin€ velkych mést ve Spojenych Statech tak miZete, v rliznou dobu,
poslouchat Africkou a Zapadoindickou hudbu; muzete sedét v baru v Ghang,
Togu, nebo na Ivorském pobiezi a slySet hudbu ze Zairu a Konga, Nigérie,
z Jizni Afriky, Jamajky, Portorika, Kolumbie a Spojenych Statd; skvéli
hudebnici, aktivisté a vidélanci mohou vystopovat cestu Latinskych rytmii
tanecnich sdlii v New Yorku, kterd vede ke kubdanskym a brazilskym kultiiom a
nakonec i k Zapadni Africe.” (20)

KdyZz poprvé cestoval Zapadoafricky bubenik Babatunde Olatunji lodi do New

4

Orleans, dosel k jedné z nejptekvapivejSich (az zardzejicich) souvislosti. Vypravél, ze doma

vvvvvv

v zemi Yoruba jsou ty, které komunikuji s Orishou.” (21)
Pak pokracuje v popisu své zkuSenosti t€émito slovy:

,»Nikdy jsem se nestal mistrovskym bubenikem ve smyslu, Ze jsem znal
vSechny vesnické rytmy, protoze kdyz mi bylo 23 let — v roce 1950 — vyhral
jsem stipendium na vysoké Skole v Atlanté. Priplul jsem lodi do New Orleans.
Chtél jsem studovat sociologii. Myslel jsem si, Ze jsem s bubnovanim skoncil;
pfivezl jsem si s sebou maly ordmovany bubinek, abych se mohl na palubé lodi
néjak zabavit. Ale kdyZ jsem se dostal do Skoly, poprvé si pustil radio a slySel
tam, ,.kdyz miluji svoji milou, pokazdé, kdyz prsi, myslim na tebe a citim se
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krasng,” byl jsem Upln¢ omraceny. Pamatuji si, Ze jsem piemyslel: ,, Vidyt’ je
to Africka muzika (hudba); to zni jako u nas doma. A to stejné se stalo, kdy?
jsem uslySel naboZenské duchovni zpévy (Gospel music — jsou evangelizacni,
duchovni zpévy stylu cernoSskych Americani, ktery vznikl ze spiritudli
zpivanych v baptistickych (JiZni Baptisté) a charismatickych sborech). Tak
jsem se pridal k malé jazzové skupince.* (22)

Nakonec tedy ty stejné rytmy, které se pouzivaly pii komunikaci s Orishou, miZzeme

nalézt v jazzu, blues, a v hudb¢ 50. let, ktera se nepochybné stala za¢atkem rockové hudby. A
tak ,,duch® Zije dal — a je Zivou soucasti rockové hudby dneSka a zejména pak bubnového
setu, ktery byl zkonstruovan jako zaklad rockové a jazzové hudby.

Toto je naprosto jasné svédectvi Mickeyho Harta. Dale tika:

,Je t€zké najit presny moment, kdy jsem se dobral k faktu, Ze moje tradice —
rock and roll — opravdu vlastni néjakou stranku ducha, a Ze existovalo
rodinné piibuzenstvo, které udriovalo staroddavné spojeni mezi bubny a bohy.
Predpokladam, Ze to bylo néco jako setkani se s dlouho ztracenymi bratranci, a
pak jsem si uvédomil, Ze tito jsou tvoji pfibuzni, Ze jste si rytmicky piibuzni, a
7e, co se tyCe bubnovani, je to stejna krev.” (23)

Zde mizeme jasné vidét, jak moderni bubny (bubnovy set) vznikaly, a jak uzkou

souvislost maji se spiritistickymi kofeny rockové a jazzové hudby. Ti nejslavnéjsi v této
profesi — bubnovani sami tyto véci spojuji a ne jenom kiest'ané.

10.

11.

12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

21.
22.
23.

See Mickey Hart with Jay Stevens Drumming at the Edge of Magic: A Journey into
the Spirit of Percussion (New York, NY: Harper Collins Publishers, 1990); Dru
Kristel and Sule Greg Wilson.

Mickey Hart with Jay Stevens Drumming at the Edge of Magic: A Journey into the
Spirit of Percussion (New York, NY: Harper Collins Publishers, 1990), p. 18.

Ibid, 23. See also Mickey Hart and Fredric Lieberman Planet Drum: A Celebration of
Percussion and Rhythm (Petaluma, CA: Acit Test Productions, 1991).

Ibid, 209.

Ibid, 202-203.

Ibid, 209-210.

Sule Greg Wilson, 20.

Ibid, 24-25.

Ibid, 27.

Mickey Hart, 227. (emphasis supplied).

Ibid, 227.
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KAPITOLAA4.

BUBNY & POSTMODERNISMUS

Podpora néceho vétsiho, neZ jen rytmi a spiritismu

Mnoho upiimnych lidi dél4 jednu zakladni chybu tykajici se bubnti (bubnového setu) a
hudby vSeobecné, a to takovou, ze rytmy, melodie a harmonie nemaji téméf zadnou spojitost.
Ale napiiklad rtizni experti priznali, ze mize zménit naladu a emoce, stejné¢ jako mize mit
v ur¢itém naméteném rozsahu fyziologicky efekt. Nicméné, jen malo si lidé uvédomuji, ze
hudba a bubny mnohem vice komunikace schopni. A protoze jsou nerozd¢liteln€ spojeny
s rockovou hudbou, bubny (bubnovy set) propaguji rock-n-rollovou filozofickou pravdu:
postmodernismus.

Vysvétleni, co je postmodernismu
Podle jednoho experta:

,» Postmodernismus si osvojil rizné formy. Vtélil se do urcitych postojii a
vyjadieni, které se v dneSni spolecnosti dotykaji kazdodenniho Zivota riizné
zamétenych lidi. Takovato vyjadieni sahaji od mddy az po televizi a zahrnuji
tak rozSifené aspekty kultury jako je hudba a film. Stejné¢ tak i
postmodernismus je vmisen do mnoha riznych kulturnich vyjadienich, vcetné
architektury, umeni a literatury. Ale kromé¢ toho je postmodernismus
predevsim také intelektudalni pohled.* (24)

Je to intelektudlni hnuti, které naslo své vyjadieni v architektufe, umeni, televizi,
filmu, divadlu — a samoziejmé v hudbé. Vsimnéte si, jak mohou byt intelektualni myslenky
vyjadieny naptiklad v hudbé. Toto dokazuje, Ze hudba, spolecné s bubny (bubnovym setem),
komunikuje mnohem vice, neZ jen rytmy, melodii a harmonii; také navenek komunikuje své
mySlenky, filozofii a teologii. Tento fakt nesmime piehlédnout, kdyz si vybirdme hudbu a
hudebni nastroje pro bohosluzbu.

Postmodernisticka ,,pravda*
Chybami naplnénou, filozofii postmodernismu ochotné komentuji experti a obhajci:

»Celosvétovy postmodernisticky pohled funguje na zékladé vefejnému
(obecnimu) porozuméni pravdy. Ujistuje nas, Ze cokoli pfijmeme jako pravdu
a dokonce i to, jak si pravdu ptedstavujeme, zalezi na tom, do jaké spole¢nosti
se zapojujeme. Dale pak a stale vice radikalngji nas postmodernisticky svétovy
pohled ujistuje, ze tato relativita se v podstaté nachdzi az za hranici naseho
vnimani pravdy: neexistuje absolutni pravda; naopak, pravda je v riznych
spole€enstvich, kterych se G€astnime, rlizna.” (25)

»Presvédceni, ze kazda osoba je pevné obklopena specifickym spolecenstvim
lidi vede ke spole¢nému pochopeni pravdy. Postmodernisté véfi, Ze nejen naSe
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specifickd presvédceni, ale také nase chapani pravdy je zakofenéno ve
spoleCenstvi, kterych se Gi¢astnime ... Potom tedy, v tomto smyslu, pravda je
rizna (relativni) v riznych spolecenstvich, ve kterych je ta osoba ¢innd. A
jelikoz existuje mnoho spolecenstvi lidi, nepochybné existuje mnoho raznych
pravd. Mnoho postmodernistl tak rychle uvéti, ze takovéto mnozstvi pravd,
miize existovat u kazdého z nas. Postmodernistické (po)védomi se tak zasazuje
pro radikalni druh relativismu a mnozstvi. ** (26)

,UcCenci nesouhlasi mezi sebou v otazce, co vSechno postmodernismus
zahrnuje, ale dosahli souhlasu v jedné véci: tento fenomén oznacuje konec
moznosti jednoho jediného, celosveétového pohledu. Tento postmodernisticky
ethos odporuje jednotnému, vseobsahujicimu a univerzalné platnému ndzoru.
A misto tzv. univerzalniho nazoru ho nahrazuje nazorem respektovat rizné a
uznavat, co je mistni a zvIastni.” (27)

Sest principt postmodernismu

Postmodernistickou filozofii a chapani pravdy miZeme shrnout konstatovanim, Ze:

1.

4.

5.

6.

Pravda neni ,,zakofenéna“ v Bibli, naopak je ,zakofenéna“ v mém spoleCenstvi
nebo kultufe.

Pravda mimo mé spolecCenstvi nebo kulturu neexistuje. Pravda neexistuje mimo
nas.

Neexistuje néco takového jako vSeobsahujici Pravda, vSeobecné platna pro
kazdého.

Je zde tolik pravd, jako je lidi a kultur.
Existuje mnoho pravd kolem (pfi kazdém) kazdého z nas.

Neexistuje absolutni Pravda.

Tento pohled na Pravdu je devastujici pro kazdého, kdo véii, Ze Bible je Bozim
zjevenim lidstvu.

Postmodernismus a rockova hudba

Pamatujte si tedy, Ze postmodernismus je intelektudlni hnuti, které ma sva vyjadieni
v architektufe, uméni, televizi, filmu a filmech. Ale vSimni si, jak jeden autor nahlizi na
rockovou hudbu.

»Film snad u€inil postmoderni kulturu populdrni a mozna televize velice
rozSifila tento styl kultury, ptesto ale rockova hudba je pravdépodobné tou
nejlépe reprezentujici formou postmoderni kultury...Rockové hudba je Gstredni
peceti postmodernismu: jeji dudlni zaméfeni se na globalnost a
lokélnost...Stejné¢ tak jako v prednesech velkych hvézd, tak i v malych

méstskych kapelach rock odrazi mnozZstvi stylli vypijcenych od mistnich ¢i
ruzn¢ etnickych hudebnich forem.* (28)
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»3tyl popularni hudby naSich dni wukazuje na bezmezné mnoZstvi
postmodernismu a pomaha vpied protiraciondlnosti postmodernismu. To, jak
se oblékaji a hudbu, kterou poslouchaji, je diikkaz toho, ze postmodernisté jiz
nejsou presvédéeni o tom, Ze jejich svét ma ndjaky stied...Ziji ve svéts,
kterému zmizel rozdil mezi pravdou a fikci. Diky tomu se tak stali sbiraci
zkuSenosti, skladistém tranzistord, kratkodobym zobrazenim produkovanych a
zivenych riznymi formami médii nachdzejici se v postmodernistické
spole¢nosti.” (29)

To nam demonstruje rychle se Sifici vliv postmodernich myslenek v oblasti rockové
hudby, ktera je produktem bubnt (bubnového setu). Tento princip je uplné jasny: rockova
hudba ptredava dal postmodernistické chépani pravdy. Slova snad mohou hovofit o téch
nejuzasnéjSich pravdach, ale hudba sama o sob¢ kaze jiné poselstvi. Tato hudba uci, Ze
neexistuje absolutni pravda; neexistuje objektivni pravidlo pro rozsouzeni, zda-li je néco
pravdivé nebo 1zivé (Spatné). Toto je skutecné poselstvi, které je kdzano bubny (bubnovym
setem).

Nevyhnutelny zavér

Je jasné, ze rockova hudba (a ve svém duasledku i bubnovy set) je navrzend, aby
vyvrétila biblické chépani pravdy. Takze vyuzit rockovou hudbu a bubny (bubnovy set) ke
zvestovani vécného evangelia by nebylo nic vic, nez babylonsky styl bohosluzby, coz je ve
své podstaté pravda smichand se 1zi. Zatimco by slova rockové pisné mohla byt naprosto
biblicka, hudba piimo podkopava to poselstvi tim, ze kdze postmodernismus. Hudba tika, ze
Bozi Pravda je lez.

Postmodernisticky pohled na pravdu je dokonce podkladem zkazenému
ekumenickému hnuti, a zapisuje rockovou hudbu jako idedlni ekumenickou zbran ze satanova
arzenalu proti Bozi cirkvi posledni doby. Existuje par diivodi proc.

Pfedevsim, rockova hudba pfitahuje dohromady lidi, ktefi by jinak méli protikladné
pohledy na Boha a sv¢ét.

»Nektery rock, jako napf. pisné¢ jemného zabarveni, muze byt vylozené
ktestansky; jiny rock, jako napt. Feederziv ,JeZi§ vchazejici ze zad(k)u® je
rouhdni; a zase jiny rock, jako hudba sk. Police, je dost pochybné kiest'anska a
ateisticka zaroven. Je tu jesté Vedic rock, Zen rock, Rastafarijsky rock, znovu-
zrozeny rock, nikdy-nenarozeny rock...dokonce i zidovsky rock.
...MnohoboZstvi v rocku se zdafile ptizpusobilo riiznym variantdm naboZenské
zkuSenosti, a viibec mu nevadi, Ze si dokonce 1 odporuji (protife¢i).« (30)

Rockova hudba je rytmicky pfibuznd mnoha rytmtim, které najdeme v dneSnim svéte.
Nejdfive jsem zacal poslouchanim a hranim rockové hudby, ale potom jsem se posunul az
k Latinské hudbg¢, blues a jazzu.

,V Africe mizete Soul a Latinskou hudbu uslySet téméf vSude; ve
vétSine velkych mést ve Spojenych Statech mizete, v riznou dobu, poslouchat
Africkou a Zapadoindickou hudbu; mizete sedét v baru v Ghané, Togu, nebo
na Ivorském pobiezi a slySet hudbu ze Zairu a Konga, Nigérie, z Jizni Afriky,
Jamajky, Portorika, Kolumbie a Spojenych Statd; skveli hudebnici, aktivisté a
vzdelanci mohou vystopovat cestu Latinskych rytmii tanecnich salii v New
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Yorku, ktera vede ke kubanskym a brazilskym kultiim a nakonec i k Zapadni
Africe.” (31)

Vliv rockové hudby je univerzalni. Nazev magazinu TIME, ktery se zabyval zvlastnim
tématem podzimu roku 2001 je ,,Hudba ma jeden celosvétovy trend.*

»Globalizace (jednotny mezindrodni smér, trend) je moznéd bitevni slovo
v politice nebo obchodu, ale v hudebni sféfe vypada jako ,,p€kny prsten* — a
ma silné tanecni udery (rany) a mucéici drahu. Dnesni hudebnici a posluchaci
na celém svété jsou pfipoutdni kdyz ne k jednomu, tak ke druhému jako
internet, televize a vSudypiitomnym nahravkam. Vysledkem je obrovsky
elektronicky bazar, kde Jihoafrické hudba , kwaito* mtze hrat ,,na plné pecky*
ve Svédsku, nebo Brazilskd post-mamba mizZe osvobodit tancujici v Tokiu.
Kultury si ptjcuji zvuky (styly) jinych kultur a vytvareji si zivouci hybridy,
které potom neustale koluji po celém svété, a tak znovu zacind proces miseni.
,Co se tyCe hudby, a tomu nemtizeme piedejit, Amerika je ¢ast svéta a svét je
casti nasi zkuSenosti, fikd Christopher John Farley, redaktor tohoto zvlastniho
problému, odevzdany pohlcujici energii, barvé a rdznorodosti fenoménu
celosvétova hudba. (32)

Stanley Grenz namitd, ,;rockovd hudba je pravdépodobné nejlépe reprezentujici
formou postmoderni kultury...Rockova hudba je ustiedni peceti postmodernismu: jeji dudlni
zamé&feni se na globalnost a lokalnost...Stejné tak jako v pfednesech velkych hvézd, tak 1
v malych méstskych kapelach rock odrdzi mnozstvi stylli vyptjcenych od mistnich ¢i rizné
etnickych hudebnich forem.“(33) A znovu je dulezit¢ si uvédomit, ze ve rytmickém
fenoménu, rock-n-rollu, slova maji jen maly vyznam, jestli viibec néjaky maji. Rockova
hudba je navrZzend tak, aby ji bylo mozno citit, nez slySet. Rytmy, vyplod bubnli (bubnového
setu) jsou velkou soucasti této zkuSenosti. Rockovou hudbu nelze zkiestanstit tim, ze ji
jednoduse dame nabozenska slova.

»Mravni zdsadou toho, Ze ,my jsme svét”, je toto: hudba je universadlnim
jazykem. Nicméné, pro hlavni proud v nahravacim odvétvi v USA hudba
Vjiném, neZ anglickém jazyce, nebyla povaZovana za univerzalni; byla
kontroverzni ...Nyni se jiZ ale jazyky spojuji. Spoluprace a spojeni svétovych
hudebnikt vzrista ...Popularni hudba a globalni hudba nejsou navzajem se
vylucujici kategorie. V 80. letech to byl Paul Simon, David Byrne a Peter
Gabriel, kteti svymi kousky spojovali svét. A v soucasné dobé skupina Sting
zabodovala s Alzirskou rai hvézdou Cheb Mami,...a Brittany Spears si zvykla
na spolupraci se §védskym pisatelem pisni Maxem Martinem.

,verse jsou dilezité, ale nemusi na nich zaleZet. Dokonce kdyz Bob Dylan,
diskutabilné nejlepsi pisatel versti v Americe, mumla néjaka cisla, poezie jeho
slov vychazi zného ve réenich. ,Jak to citite? Dylan se slavné zeptal na
Rolling Stone. MoZna ani nevime, to tim pfesn¢ minil, ale vime, jak jsme to
citili. Hudebnici dneska si vzali tuto lekci k srdci. Thom Yorke z britské kapely
Radiohead napsal n€kolik pisni pro své album ,Kid A* useknutim verSi a
vytahnutim verst z klobouku ...Mnoho z dnesnich muzikantt $li zpatky a zase
vpted od svych narodnich jazykl k anglicting, ve stejném albu, n¢kdy ve stejné
pisni ...Poslouchani hudby v neznamém jazyce muze byt vice vzrusujici, nez
poslouchat pisen, jejiz verSe jsou okamzité srozumitelné. Protoze, jestlize se
miiZe$ s jinou osobou za hranici ver$i, jazyka spojit, potom jsi priSel ve
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spojeni s ur¢itym druhem telepatie. Dokazal si uniknout pozemské sféie
obycejné komunikace a vstoupil na misto, kde primo komunikuji duse.*
(34)

Je jasné, ze slova maji jen malo co do ¢inéni s rockovou hudbou, ktera je pro ¢lovéka
atraktivni. Kfestané si nékdy diky svému vybéru neuvédomuji, ze rytmy rockové hudby fidi
jejich ducha a ne kiestanska slova — i kdyz jsou spole¢né zpivana. Ale jak se kiestané mohou
dozadovat ,,pozehnani* s hudbou, ktera kaze spiritismus a falesSné postmoderni poselstvi?

Zjeveni 13:12-14 a 19:20 uci, ze Fale$ni Proroci piinaseji dolt ohenn z nebe, aby
podvedli Bozi lid, aby pfijali Znameni Selmy, (35) nicméné Duch Svaty neklame lidi, aby
pfijali Znameni Selmy. To znamen4, Ze tento ohefi by mohl representovat moc spiritismu.

Rockovd hudba je ,,duchovni“ hudbou a sjednocuje svét a kiestanské cirkve.
Charismatické (letni¢ni) hnuti se vloudilo do témét kazdé denominace a ,,hudba chvaly a
kapely chvaly* zamaskované do ktestanské hudby piipravuji lidi na jedno z nejvétsich
podvodu, které kdy zazijeme.

Diisledky bubnového setu

Jak uz jsme si ukazali, ptivod bubni (bubnového setu) nemtize byt oddélen od jazzové
a rockové hudby. Rockovd hudba dale ptedava postmodernistické poselstvi a je proto
nepfijatelnou formou hudby pifi chvéaleni Boha. A jelikoz mize byt bubnovy set pouzit
vyhradné pro hrani jazzu, rocku a jich pfibuznych hybridi, potom je bubnovy set také
automaticky ze hry. Skutecné zprava, kterou bubnovy set kaze, je jasna: Relativismus a
pluralismus jsou pravdou dneska, protoze Bible nemtize vyfesit problémy, co je spravné a co
Spatné. Moralni stranka a etika jsou zalozeny na osobnim vkusu (chuti), na tom, co
upfednostiiujeme, na intuicich a pocitech, misto na Bozim slové.

Kone¢na stanice s podvodem

Moc hudby, u Daniele 3. kapitoly, vedla mnohé v Babyloné, aby se klanéli obrazu
(soSe). Toto je univerzalni uspotadani, které je paralelou se Zjevenim 13, které se zabyva
obrazem Selmy a znameni Selmy. Mohlo by se stat, Ze ten druh hudby, kterou bubnovy set
doprovazi, bude tim faktorem, ktery ur¢i stupeni v uctivani Selmy a jejiho obrazu?

,Z4dna zemé na svété ziistava neovlivnéna zpiisobem, jakym masova média
...vytvofila universalné popularni principy ...Popularni hudba je uznavana za
silnou, sjednocujici moc (silu). Jevi se byt vyznamnou sloZkou v procesu
globalni (celosvétoveé) integrace a v boji za celosvétovy pofadek.* (36)

»-Mohlo by to byt tak, Ze podporovanim stejnorodého, celosvétového
hudebniho stylu — stylu, ktery se rostoucim zptisobem zviditelituje v kiestanské
hudebni kultute — wvznikl urcity zaklad pro globélni reakci naboZenské
totoZnosti? Reakce, ktera umozni lidem vSech narodd, vSech riznych
nabozenstvi fici ,Ano, toto je ma hudba, toto jsme ja: toto je méa hudba, abych
byl stastny a ndbozensky zalozeny a jsem toho soucdsti; Nyni jsem konecné
doma.,” (37)
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KAPITOLAS.

POSELSTVI BUBNOVEHO SETU: JE OMLUVITELNY (OSPRAVEDLNITELNY)?

Studium Pisma

V 1. Paralipomenon 19:6-7, Ammonovy déti poslaly tisic talentl stiibra Syfaniim, aby
si najali kon¢ k voziim a jezdce, aby bojovali proti Davidovi a Izraeli. Kral David, ktery byl
dobrym studentem Bible a historie, si pamatoval radu z 5. MojziSové 17:14-16, ktera tika, Ze
kral by si nemél pro sebe znasobovat koné. Také si pamatoval bitvu u Rudého mote, kdyz
Bih pro Sviij lid mote oteviel. Po této slavné bitvé Mojzis napsal tyto slova, ,,Budu zpivat
Hospodinu, nebot’ On slavné zvitézil: kon¢ a jejich jezdce smetl do mote ...Faradnovy vozy a
jeho vojsko svrhl do mote* (2. MojziSova 15:1,4).

David se pak nasledné cele spolehl na Hospodinovu silu béhem bitvy s Ammonem a
Syrii. KdyZ bitva skoncila, jeho nepfatelé utrpéli mnoho pohrom. A nakonec se Ammonovy
déti staly sluzebniky Izraele.

V Zalmu 20:7,8 David piSe tato pronikajici slova: ,Nékteii davéfuji voziim a jini
konim: ale my si pfipominame jména Hospodinova, naSeho Boha. Oni klesli a padli: ale my
jsme povstali a stojime zpiima.“ A v 1zaiasi 31:1-4 prorok znovu opakoval radu MojziSe, a
varoval Izrael, aby neSel dolii do Egypta a obdrzel pomoc v bitvé proti Assyfantim. Lekce se
zda byt jasnd: Svou divéru mizeme vlozit jediné v Boha a Jeho metody nebo ho zapfit tim, ze
si najmeme vozy a koné. Ti, kdo svéfi svoji diveéru ve vozy a koné pozbudou Bozi pomoci
(ztrati Bozi pomoc).

U Jozue 11. kapitola, Bible zaznamenava predpovéd’, kde veskeré pohanské narody
pfiSly na Izrael, aby ho znicily; jejich pocet byl jako pisku na pobieZi. Hospodinovy instrukce
V této situaci stoji za povSimnuti. Radi, ,,jejich koné ochromis§ a jejich vozy spali§ ohném*
(Jozue 11:6). Jeden ¢lovek komentoval tuto situaci takto:
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,»Vozy a koné, byt’ byli pychou a chloubou Kananejct, neméli ptisluset Izraeli.
Bozim nafizenim byly vozy spaleny a kon¢ zmrzaceni a tak nebylo mozné je
pouzit v bitvé. Izraelité tak neméli vlozit své nadéje ve vozy nebo kong, ale ve
jméno Hospodina, jejich Boha.” (38)

Koné a vozy jako symbolika

Kon¢ a vozy slouzily ve starodavnych dobach jako nastroje, pouzity predevsSim
Bozimi nepftateli, aby dobyli tzemi. Byli velice efektivni v bitvé a mnohym nahnali strach.
Tak napiiklad Assyrskd armada byl neuvéftitelnou bitevni masinou. Vozatajové byli jednim
oponentii zbabéle uteklo. (39) Nicméné v 5. Mojzisové 20:1, Bih napomina Svij lid, ,,Kdyz
vytdhne$ do boje proti svym nepratelim a spatfi§ kon¢ a vozy...nebude$ se jich bat: nebot’
Hospodin, tvij Buh je s tebou.*

Poslani, které¢ bylo skutecnému Izraeli déno, bylo dobyti ndrodi, aby zjevila Bozi
sldva. Nemohli si vymyslet své plany, jak naplnit poslani. A skute¢né, bitva o Jericho a bitva
Gedeona proti Madianskym ukazuje, ze Buh si pouzil ty nejnepiiznivéj§i metody. Blh
nechtél, aby pii dosazeni Jeho cile pouzili vozy a koné, a existuji dva hlavni diivody proc.

Za prvé, kdyby pouzili koné¢ a vozy, davéiovali by v silu lidské moci vice, nez
vV Bozskou moc. Toto také vidime u IzaidSe 31:1, kterd pravi, ,,Béda tém, kdo sestupuji pro
pomoc do Egypta, na kon¢ spoléhaji, doufaji ve vozy, Ze jich je mnoho, v jizdu, Ze je velmi
zdatna; ale ke Svatému Izraele nevzhlizeji, nedotazuji se Hospodina!*

A za druhé, koné a vozy byly zasvéceny slunci. Jedna z nejvétsich reformaci v Bibli se
odehrdla za doby JosidSe (JozidS). KdyZz byla znovu nalezena kniha zakona a c¢tena pred
kralem, kral plakal a byl rozhodnut, ze vyzvedne principy tykajici se zédkona tak, aby narod
mohl uniknout pfichézejicim Bozim soudim. To mélo za nésledek, Ze mnoho reforem bylo
realizovano. Ve 2. Kralovské 23:11 Bible tik4, ,,Odstranil kon¢, které judsti kralové darovali
Kk pocté slunce, od vchodu do Hospodinova domu az po sifi kleSténce Netan-meleka, ktera
byla ve sloupotadi; Josia$ potom spalil vozy zasvécené slunci.*

Cokoli je zasvéceno slunci nakonec povede kuctivdni slunce. Podle reforem
ustanovenych za dna JoSidse, konce neospravedliiuji imysly. Vozy a koné by nemohly byt
»zkiestanStény* a zaclenény do Izraelské armady, aniZ by tim vazné uvedli poselstvi a poslani
Boziho lidu do kompromisu.

Koné a vozy dneska

Dnesni cirkev uz vice nebojuje ve fyzickych valkach ale duchovnich bojich. (40)
Misto dobyvani narodu, cirkev dobyva srdce, kdzanim evangelia. Ve Zjeveni 6:2, cirkev je
znazornén jako bily kin, jehoz jezdec ma luk a jde dobyvat. A Jezis, ve vrchnim postaveni
tohoto izasného posléani tika, ,,Jdéte ke vS§em narodiim a ziskavejte mi ucedniky, kitéte je ve
jméno Otce 1 Syna 1 Ducha svatého a ucte je, aby zachovavali vSecko, co jsem vam piikazal.
A hle, ja jsem s vami po vSecky dny az do skonani tohoto véku* (Matous 28:19-20).

Tak co tedy vozy a koné¢ dnes piedstavuji? Mohli by symbolizovat metodu
babylonského stylu, ktera nebyl schvalena Bozimi slovy, jak pfitdhnout ¢leny do sboru.
Opravdu pevné véfim, Ze pouziti bubnového setu v rocku, jazzu a jejich hybridech ztizuji
jakousi moderni verzi bojovych vozl a konil, které mnoho cirkvi (sbor) dnes pouziva
Vv dobyvani ,,nového izemi‘ pro Pana.

Magazin TIME mél reportdz na téma ,,Skoly zébavy,” nebo cirkve, které pouZzivaji
mnoho z takzvanych novinek, jak zatraktivnit mladym lidem sbor (cirkev), jako napf.
vysvétleni ,,Evangelia podle Harryho Pottera a Evangelium podle Simpsonti.” (41) Nékteré

19



cirkve si dokonce najimaji ,,Studio Wacky World, spolecnost, kterd déld do névrharstvi
ve mésté Tampa na Florid€, a kterd se specializuje na proménu a premodelovani nedélnich
sborovych skol, a obrati pokoj...v pohddkové mésto kaspart, kde zazni zvonek a na malé
kousky natrhané, barevné papirky prsi béhem slavnostnich oslav, jako napiiklad kity, na
vSechny dolii.” (42)

Jedna z ,.nedélnich Skol*“ se vlastn€ odehrava ve Ctvrtek. V celé zemi stale rostouci
pocet duchovnich nepovazuje detaily, jako napt. den uctivani, pfi riznych akcich pro mladez,
za dulezité. Dokonce i sbory, které usiluji o dodrzovani Bozi Soboty, se za¢inaji spoléhat na
evangelium kaSparti, evangelium kév, evangelium kouzelniki a evangelium rocku
v mladeznickych bohosluzbach. ,,Musime ud¢lat vSechno pro to, abychom udrzeli pozornost
mladych u Boha.” (43)

Nicméné, kdyz se jednou stane, pii konani takovychto programti, principem zabava a
vécnost (pragmatismus), stava se leh¢im a jednodu$sim udélat kompromis. Mnohé z toho, co
nazyvame evangelijni hudbou a hudbou chval, neni skute¢né nic jiného, nez rock nebo blues
V jiném obleceni. A kdekoli je rockova hudba, tam je i bubnovy set.

Toto je néco, co kiestansti umélci potvrzuji. Brett Barry je znam jako ,,akusticky
folk/rockovy umélec.” ,,Velka tvar milosti je popsan jako ,,starodavny, folk-rockovy styl
CCM kapely se stfidavymi vlnami a se srdcem, které se chce fict o JeZiSi nespasenym détem.*
Prvni solové album Johna Stoddarda je popsano jako ,,mix rhythm and blues zvukl
zdiraznény vaznymi stylem jazzu.(44) Skupina Quintessence ma bubenika, takze jejich hudba
je rockova, jazzova nebo néco z téch hybrid. Hudba skupiny Nicholas & Verschka je popsana
jako mix ,,folkové, Latinské, neo-klasické, evangelijni, jazzové a inspirativni.” (45) Kdyz
kdokoli tfidi svou hudbu na rockovou, blues nebo jazz, znamena to, ze bubny (bubnovy set)
bude dokonale pasovat jejich hudbé, 1 kdyz bubny (bubnovy set) nepouzivaji.

Samoziejmé ti, kdo se zastavaji toho, ze sbory pouzivaji bubny (bubnovy set) a
rockovou hudbu k okolnostem, aby zasahly vice dusi, by si m¢li poznamenat, ze kdyz se
Izraelité rozhodli, ze pfijmou riizné varianty interpretace Boha, spaseni, bohosluzby a etiky,
poslani cirkve tim hrozn€ utrpélo. Selhali v dobyti Zaslibené Zem¢. Bith jim povédél, ze
zaclenéni bohil riiznych narodid, by znamenalo, ze se dostali do 1éCky (Soudct 2:3).

Bubny (bubnovy set) ve sborech svéticich Sobotu

Dokonce 1 sbory, kde se striktné dodrzuji ptikézani, kde doslova dodrzuji Zakon, a kde
je den uctivani podstatny, ¢ini piekvapivé kompromisy, kdyZ zaclenuji bubny (bubnovy set)
ve svych bohosluzbéch.

Nékolik shroméazdéni zachovavajicich Sobotu si vzali za své metody rlstu sboru
pouzité¢ popularnim sborem Willow Creek a jinymi ne-tradi¢nimi sbory. Vysledek pak je
nepopiratelny.

,Na svém vrcholu méli (Colton Celebration Church — mnoho hudby,
populérniho stylu, zaclenéno v bohosluzbg) vice nez tisic ¢lenti. Nicméné jak
Cas ubihal, par zajimavych se piihodilo. Jejich vedouci kazatel vytvoril
takového nezavislého ducha. To pak vedlo Kk vnitinim problémim ve
shromazdéni. Takto spojeného ho, s neochotou pfijmout radu od vedeni své
konference, vedlo k opusténi sluzebnosti. Dnes se pfipojil k dalsim, ktefi se
hofce snazi vSemi silami atakovat Adventistickou cirkev a jeji zakladni
doktriny. Proptij¢en stejnému duchu, jeden z jeho vedoucich starSich, opustil
cirkev a zacal svoji vlastni cirkev, svétici nedéli. ...Tito dva novi
kazatelé...byli propusténi kvili doktrinalnim otdzkam. ...Posléze nasledoval
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upadek v nav§tévovani a Clenstvi sboru. ...Tyto série trapeni tak nakonec vedly
k tomu, Ze skupina byla odkazana, aby piesla do jiného spolecCenstvi.© (46)

Je to az k nevite, ze kdyz jsou tyto metody predstaveny sborim svéticim Sobotu, vede
je to az k svéceni ned¢le! Sbory svétici Sobotu a vyuzivajici dnesni vozy a kon¢ objevili, ze je
nemozné, aby byly zastupy piitahovany v jejich den uctivani. To ma za nasledek, ze nékteré
sbory a kazatelé upln¢ odesli ze sborii svéticich Sobotu. (47) Tato ohromujici zprava tak jeste
vice podava dukaz o tom, zZe bubny (bubnovy set) mohou zruinovat Bozi cirkve.

P&t novych modernich sbort, kterych zalozili v Jizni Pacifické Divizi mezi
rokem 1985 a 1997 prozili podobnou pohromu a tragédii, jako ty celebrované
sbory v Severni Americké Divizi, zaznamenané se stejnymi piibeéhy. Mnoho
¢lent téchto sbort bylo ztraceno a nékdy i jejich kazatelé. Jenom jeden z péti
je stale sesterskym sborem cirkve Adventisti sedmého dne. Mnoho
[dalSich] zalozenych sbori také ptijali novodoby styl bohosluzby. ...[ale] ani
jeden ztéchto sbort...neprozilo zadny vyznamny rast sboru skrze kity.
,Finanéni zpravy...ukazuji, ze jejich sbory...nenavratily vérné desatky a dary.
Jeden sprévce bédoval nad obrovskym mnozstvim penéz, které byly ztraceny
pii takovych projektech sborti s malymi navraty,* (48)

Do sbort svéticich Sobotu ptichdzi neuvétitelnd ztrata financi, sbort, kazateli a co
horsiho - lidi, kdyz se pouzivé rockova hudba a bubny (bubnovy set). To by ale nemélo byt
prekvapujici. U Soudct 2:3, Hospodin tika, ,,Jejich bohové budou pro tebe zkazou,” a to se
skute¢né stalo Jeho modernimu Izraeli. Tento zkazonosny vysledek ve sborech svéticich
Sobotu ukazuje, ze zména stylu (forem) bohosluzby diky uvedeni rockové hudby a bubni
(bubnového setu), lidi do sboru neptivede. Ve skutecnosti se opakované prokazuje, Ze se stava
pravy opak. Mladi lidé sbory neustale opoustéji, i kdyz se sbory snazi naplnit jejich ,,potfeby*
V bohosluzbé.

Bubny v Bibli

Jelikoz se Bible o bubnech zminuje, musime také vyvinout usili, abychom ptesné
zjistili, k ¢emu se vztahuji.

,Nejdilezitéjsi bici nastroj, toph, je v Anglické Bibli oznacden jako ,,tabret” a ,,timbre,” dva
slova rizného ptvodu. ,,Tabret“ je vzat z arabského tanbur, coz je jméno jednoho druhu
mandoliny. ,,Timbre* pochazi z latinsko-teckého tympanum, ptes Francouzské timbre, malou
tamburinu. Dne$ni Arabové vlastni nastroj zvany duf, jméno téméf shodné s Hebrejskym
toph. Duf je okrouhlé dfevo tenké v pruméru asi 28 cm a 5 cm na vysku. Na povrchu tohoto
nastroje je pak pevné natazeny kousek plechu a ve dievé je 5 otvord, ve kterych jsou volné
zaveSeny tenké kovové disky (kotouce); ty pak cinkaji, kdyZ se do nich (,,duf*) uhodi rukou.
»loph®“ se pravdépodobné podobd ,duf*. Jiné bubny miZeme vidét na Egyptskych a
Asyrskych monumentech. Na Kouzunjikové ptfedposlednim obrazu bije bubenik svyma
rukama na maly, jako sud vyhliZejici buben, pfipevnény kolem pasu. Ve Starém Zakoné se
bubny pouzivaly pfi svate¢nich ptilezitostech; neni o nich zminka v souvislosti v bohosluzbou
(okolo dopoledniho kazéani). Hraly na nich obecné Zeny a oznacoval se tim ¢as tanci nebo
pravodi (2 Moj 15,20; Soudcti 11,34; 1 Sam 18,6; Jer 31,4; Zalm 150,4). V Case hostin (Iz
24.8; 30,32; Job 21,12) a svateb (1 Macc? 9,39) je doprovézely kinnor a nebhel. Pti vdznych
pravodech na né€ obcas hrali i muzi.” (49)
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VSimni si, ze v Bibli jsou bubny pouzivany jen pii svatecnich (slavnostnich)
prilezitostech a nemaji zadnou spojitost s dopoledni bohosluzbou ¢i obecné bohosluzbou.
Byly také systematicky (planovit¢) vylouceny z Jeruzalémského chramu a z nebeské hudby, o
které ¢teme v knize Zjeveni.

Hudba piedstavovala (zformovala) nedilnou soucast Izraelské kultury, zvlasté pak pii
zvlastnich pftilezitostech jako je piejiti pfes Rudé mofte, vitézstvi nad Kananejskymi a navrat
truhly do Jeruzaléma. Za Casti Davida, kral zorganizoval vSechny hudebniky z ¢eledi Levi,
stejné tak, jako hudebni nastroje. V 1. Paralipomenon 23:5 a 2. Paralipomenon 7:6, jak je
feceno, Kral David vlastné vytvofil nékteré z nastrojii. V chramové bohosluzbé byly oddé€leno
jen 4 rtizné druhy néstroji, jmenovité: lyry, harfy, trumpety a cimbaly (1. Paralipomenon
15:16,19; 16:4-5). Lyra a harfa byly v podstaté¢ strunovymi nastroji, které by podpoftily
peévecky sbor. Na cimbaly se nehralo jako na bubnovy set v jazzové nebo rockové kapele, ale
byly zvucné.

,,Cimbaly nebyly pouzivany dirigentem vést zpév tim, ze zdlraznoval rytmus
pisn¢ nebo verSe pisn¢, ale aby oznamil zacatek pisn¢ nebo verSe pisné. A
jelikoz byly pouzity k piestaveni pisné, byly v moci vedouciho péveckého
sboru pii béznych piilezitostech (1. Paralipomenon 16:5) nebo v moci tii
vedoucich spolku pti zvlastnich pfilezitostech (1. Paralipomenon 15:19).
...Jelikoz hrali na trumpety a cimbdly spole¢né, aby oznamili piseni, oba dva
tito hudebnici jsou v 1. Paralipomenon 16:42 nazvéani (osoby) ,,vydavajici
zvuky*“.“ (50)

Neéktefi argumentuji, Ze pouzivani rockové hudby a bubnového setu ve sboru je
vSeobecné uzndvané, protoze cimbaly byly pouzity jiz pfi staroddvnych bohosluzbach.
Nicméné se vSak nedbd na ten fakt, ze cimbaly nebyly pouzity, aby vedly rytmus pisné, ale
hlavné aby oznamily zacatek pisn€ nebo verse v pisni. (51) Jednoduse feceno, je rozdil mezi
zpusobem, jakym jsou bubny a cimbaly pouzity v rocku a jazzu a jak byly cimbdaly pouzity
V chramé.

Pouziti nastroji v chramové bohosluzbé také zjevuje biblickou filozofii o hudbé.
Ukazuje na dulezitost a prioritu melodie a harmonie pred rytmem. Lyra a harfa jsou
zkonstruovany tak, aby podpofily melodii. Nicméné zdkladni (hlavni) Givaha rockové a
jazzové hudby je rytmus. Filozofie stojici v pozadi rockové hudby je tak zna¢né protichiidna
filozofii hudby v chramovych bohosluzbach.

Podobn¢ 1 v knize Zjeveni je tim jedinym doprovazejicim nastrojem harfa, ktera
podporuje zpivani. Nastroje spojené s bicimi nastroji jsou z chramové bohosluzby a z knihy
Zjeveni vylouceny. Je potom tedy jasné, ze o bubnovém setu se Bible nezminuje. A jelikoz je
to vynalez relativné novy, nemliZe byt do Bible ani pfidan. Je také proto Spatné se domnivat,
7e na bici nastroje zminéné v Bibli by se hralo stejnym zptisobem jako na dne$ni bubnovy set.

Rockové rytmy se straSnym zplisobem dostavaji do kazdé svétové kultury, a pokouseji
se pohltit zvuky rtiznych kultur do svych rytma, aby byly vSeobecné uznany a byly jim dany
Cestnd mista mezi jinymi formami hudby. Nedavno byly napt. housle v¢lenény do rockové
hudby, aby fungovaly jako elektrickd kytara. Pfesto bychom se neméli nechat oklamat!
Strunové nastroje vlastné nemély Zadnou spojitost s rockovymi rytmy. Nicméné Zadna hudba
nemuze zallenit do své bubnovy set, aniz by se pak automaticky neproménila v néjaké
rockovy nebo jazzovy hybrid.
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KAPITOLA 6.

VYZVA K REFORME
Obnoveny cil

Ve Zjeveni 14:6-12, Bozi cirkvi je nafizeno, aby kéazala vécné evangelium kazdému
narodu, kmeni, jazyku a rase. V kapitole 5. jsme vidé€li, Ze dne$ni Izrael, cirkev, nemiiZe
pouzit jakékoli prosttedky k dobyti uzemi a ziskat (pfeménit) tak lidi na svou viru. Bubnovy
set a rockova hudba jsou témi kofimi a vozy Starého Zakona, a tak je odlivodnéné véfit, Ze
nakonec 1 tyto formy hudby, a nezalezi na tom, v jak dobré vife je pouzivame, povedou lidi
k tplné pohanské bohosluzbé.

Cirkev dneska musi udé¢lat stejnd rozhodnuti, ktera ucinili Jozue s Davidem, kdyz se
vydali na cestu BoZi vile. Je nezbytné se vyhnout pouzivanim komli a vozli a pamatovat si, Ze
opravdové vitézstvi ptichazi jen v Hospodinové jménu.

Je zajimavé si poznamenat, Ze vozy a kon& o kterych se piSe v Zalmu 20:7
(ekumenicky pieklad - vers 8.), jsou v opozici k Hospodinovu jménu. Ve Zjeveni 14:1 je nam
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fe¢eno, ze na Celech Jeho nasledovnikli, bude napsano Otcovo jméno. Jak miize byt nékdo
Bozim nasledovnikem, kdyz se spoléha na ty véci, které jsou v opozici k Bohu?

A co vic, mnoho véfi, ze jedinym efektivnim zpisobem, jak se pfiblizit této nové
generaci je zaclenit rockovou hudbu a bubnovy set do bohosluzby. Z vlastni zkuSenosti ale
vim, ze je to chyba. Pozndval jsem pravdu jesté v dob¢, kdy jsem byl dost hodné zabrany
Vv rocku a jazzu. Michani této hudby s bohosluzbou bylo nepftitazlivé a témét smeésné, protoze,
jestlize jsem opravdu chtél tuto hudbu slyset, Sel bych na misto, odkud pochézi: svét. A mladi
lid¢, ktefi jsou upfimni, si uvédomi, ze jejich zkusenost v cirkvi by méla byt jina, nez to, co
dostanou od svéta.

Biblické priklady hudebni reformy

V Bibli nachazime zminku o znovu nalezeni principt, které behem vlady Josiase vedly
k velkému oziveni a reformé. Dnes vime, Ze se Bible znovu musi stat kritériem pro vSechny
doktriny a zdkladem vSech reforem. Kdyz se tak bude dit, uz nikdy vice nebudeme pohlizet na
bubnovy set a rockovou hudbu jako na néco, co pfiblizi Bozi kralovstvi, ale jen budeme
vzhlizet k Bohu a k Jeho neménicimu se Slovu.

ChizkijaSova reforma
Ve 2. Paralipomenon 29:25-30, Bible zaznamenava:

,Postavil v Hospodinové domé lévijce s cymbaly, harfami a citarami podle
ptikazi Davida a Gada, kralova vidouciho, a Natana, protoka. Ten ptikaz totiz
vydal Hospodin skrze své proroky. I stali 1évijci s Davidovymi nastroji a knézi
s trubkami. Chizkija$ nafidil, aby na oltafi obétovali zapalné obéti. Ve chvili,
kdy se zacalo se zapalnou obéti, zacal i1 zp&v K pocte Hospodinu za doprovodu
trubek a ndastroji Davida, krale izraelského. Celé shromazdéni se klanélo, znél
zpév a hlaholily trubky. To vSechno trvalo, dokud neskoncila zapalna obé&t.
KdyZ obé&tovani skoncilo, poklekl kral se vSemi, ktefi byli s nim, a klan¢li se.
Kral Chizkijas s velmozi natidil 1évijctim, aby chvalili Hospodina slovy Davida
a Asafa, vidouciho. Chvalili ho plni radosti, padli na kolena a klanéli se.*

Tato reforma se odehrala asi 300 po krali Davidovi. Letopisy fikaji, Ze to byl Buh, kdo
inspiroval Davida ve vécech pouzivani nastroji v chramu — kazdy z nich je vyjmenovany
Vv této pasazi. To nam jen potvrzuje, Ze biblicka filozofie hudby je zakotvena v Bohu a ne
pravé v Zidovské kultufe. Bith skrze Své proroky nadiktoval nastroje, které byly vhodné
Vv bohosluZzbg, a které byly ohavnosti. A jelikoZ melodie a harmonie maji pfed rytmy pfednost
a vSechny ostatni bici nastroje byly vylou¢eny, miizeme z toho opét jednoduse usoudit, ze
bubnovy set nema v dne$ni bohosluzbé zddné misto.

EzdraSova a NehemiaSova reforma

Ptiblizn¢ asi 600 let po Krali Davidovi se uskute¢nila jina hudebni reforma. Diky
hiichiim Izraele, dovolil Bih Babylonu, aby Izraelce na 70 let zatahl do otroctvi. A po
skonceni tohoto otroctvi zaznélo pro Izrael volani, aby vysli z Babylona kvili pfestavbé
mesta, zdi a chramu Jeruzaléma.

Jak EzdraS tak i Nehemids, dva mocni vidcové, odpovédeli na toto volani. Jako
vSechny dalsi aspésné reformy, 1 jejich byla zalozena na Bozim Slové€. Navic, pii praci na
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stavbé chramu byli Edzra§ i Nehemid$§ bedlivi na véci tykajici se hudby a uctivani
(bohosluzby) podle tadu krale Davida.

»Kdyz stavitelé Hospodinova chramu kladli zaklady, ustanovili knéze
S pozouny, oble¢ené do svdtecnich rouch a levity, syny Asafovy, s cymbaly,
aby chvalili Hospodina podle tadu izraelského krale Davida.* (Ezdras 3:10).

,»K posvéceni jeruzalémskych hradeb vyhledali a ptivedli do Jeruzaléma levity
ze vSech jejich mist, aby uspotadali radostnou slavnost posvéceni spojenou
s diktivzdanim a zpévem za doprovodu cymbalu, harf a citar. ...A jeho bratii
Semajas a Azarel, Milalaj, Gilalaj, Maaj, Netanel, Juda a Chanani s hudebnimi
nastroji Davida, muze Boziho, a pfed nimi znalec Zakona Ezdras“ (Nehemias
12:27,36).

Bozi vidcové znovu vedli cirkev zpatky k Davidovym nastrojim, ze kterych byly
vy€lenény vSechny néstroje spojené s bicimi nastroji, kromé cimbalu, na ktery se hrélo uplné
jinym zpisobem, nez se hraje na bubnovy set.

Dnesni reforma

Kazda uspésna reforma tykajici se bohosluzby a hudby byla zalozena na tadu Krale
Davida. Mélo by to byt jinak pro dne$ni cirkev, kdyz se chystdme dobyt nové uzemi pro
Péana?

,Dilo obnovy a napravy, které vykonali pod vedenim Zorobdbela, Ezdrase a
NehemiaSe vyhnanci, ktefi se vratili do Izraele, je obrazem dila duchovni
obnovy, jez ma byt vykondno Vv poslednich dnech déjin této zem¢ ...Izraelsti
byli strazci pravého uctivani, udrzovatelé svatych proroctvi.* (52)

Pravé to, co jednou znamenalo pro ndrodnostni Izrael, je nyni kiiZem spojeno s Bozi
cirkvi dneska — Jeho duchovnim Izraelem. Stejné jako Bih povolal Sviyj lid z Babylona, aby
ptestavél chram a znovu zavedl bohosluzby, tak i dnes Bih vola Svij lid, aby opustil Babylén
a znovu vybudoval Jeho cirkev. [zaia§ 58:12 tika: ,,Co bylo od v€kl v troskach, vybuduji ti,
kdo z tebe vzejdou, opét postavis, co zalozila minula pokoleni. Nazvou té tim, jenz zazdiva
trhliny a obnovuje stezky k sidltim.*

Bozi lid by ucinil dobte, kdyby se pfi bohosluzbach vratil k hudbé podle fadu krale
Davida. M¢la by tedy cirkev pouzivat jenom lyry, harfy, cimbaly a trumpety? Odpovéd’ zni
ne. Nastroje by vSak mély byt akceptovany na zakladé svych melodickych a harmonickych
schopnosti, stejné¢ jako svych schopnosti doprovodit lidské hlasy bez toho, aniz by je
ptehlusily. To je divod, pro¢ by bubny (bubnovy set) mély byt z bohosluzby vylouceny —
jejich jedinym smyslem je rytmus, ktery piehlusi harmonii, coz je v uplném konfliktu
S biblickymi principy, které opakované vidime ve Starém a Novém Zakoné¢.

Ve Skutcich Apostolskych 3:21 nam Petr pfipomind, Ze by se méla uskute¢nit obnova
vSech véci, difive nez Jezi§ znovu ptijde. Tato obnova musi zahrnovat bohosluzbu i hudbu.
Moji modlitbou je, aby Blh osvitil a posilil vedouci, kazatele, laické pracovniky v mistnich
sborech, aby se vratili k Jeho Bozskému zpisobu bohosluzby.

Lécéka bubnového setu
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Jezi§ tika, Ze Spatny strom nemuze produkovat dobré ovoce. Jak ptivod bubnového
setu tak i zptisob, jakym se hraje, maji spojitost se spiritismem a postmodernismem — jejich
kofeny jsou pfirozen¢ propojeny jeden k druhému. Siln€ véfim, Ze Satan pouziva tyto néstroje
jako néjaky spojovaci zatfizeni pro své démony, ktefi pak jdou tam, kde se na tento nastroj
hraje, a pak zplsobi katastrofu ve sborech a v Zivotech véfticich.

Je mozné, aby se na bubnovy set dalo hrat takovym zplsobem, ktery by byl, stejné
jako hrani na kytaru nebo klavir, pro bohosluzbu pfijatelny? Ne. Zatimco na kytaru a klavir
muzeme hrat takovym zplsobem, ktery vzdava Bohu cest a chvalu, na bubnovy set to
absolutn¢ nelze. Byl totiz vyhradné navrzen pro hrani rocku a jazzu, nebo jeho odnoze a nelze
byt pouzit bez toho, aniz by dokonce i pisen ,,Jak vzacna milost* obratil v rockovy hybrid. Uz
samotnd mySlenka pfedélat milovanou pisefi na hudbu, spojenou se spiritismem a
postmodernismem, by méla v§echny kiestany umlcet.

Jako kiestané, kteti chtéji chvalit nebeského Otce Jeho zplisobem a ptinést slavu Jeho
synu, Jezisi, méli bychom se vitbec pokouset sjednotit zI¢ pohanské kofeny bubnového setu a
rocku nebo jazzu v nasich bohosluzbach? To je otazka, které ted’ vy a vas sbor Celite.

Co by jiz ale nemélo byt pro véas problémem je to, Ze: bubnovy set a hudba, pro kterou
byl zplozen, prameni ze zla, o kterém Buh ptikazal, ze se mu mame vyhnout.

52. E.G. White, Prophets and Kings, 677.

26



